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O pequeno principe ja se tornou um classico universal. E,
como toda obra muito difundida, corre o risco de ser banaliza-
do e, as vezes, reduzido a clichés. Por isso, trabalhar aspectos
literarios dessa obra nao é tarefa simples: além da multiplici-
dade de temas abordados pelo autor, ha que tentar se reconsi-
derar o texto sem férmulas prontas ou cristalizadas.

Como obra literaria, O pequeno principe pode ser lido sob
variadas perspectivas. Nesta proposta, busca-se uma aborda-
gem que leva em considerac¢do a biografia do autor e a génese
do livro como elementos que apoiam a interpretacdo. Ndo se
pretende, naturalmente, ser exaustivo nem definitivo, mas ofe-
recer uma leitura possivel.
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CONTEXTUALIZANDO A OBRA

Uma das maneiras possiveis de ler O pequeno principe é
considera-lo em sua contextualizagdo: uma obra literaria es-
crita (e ilustrada) numa época determinada e por um autor
especifico. Sem duvida, o livro ja se tornou (como deve ser)
independente desses aspectos e veicula valores e ideias que
ultrapassam as fronteiras do tempo — e isso esta relacionado,
como se vera mais adiante, com a propria indefinicdo dessa
obra quanto ao género. No entanto, tomado em seu contexto
de criacdo e como texto recheado de elementos autobiografi-
cos, O pequeno principe pode revelar-se como resultado da ex-
periéncia de uma situacdo histérica — a da Segunda Guerra
Mundial — e do estado de espirito de um participante e teste-
munha daquele momento — Antoine de Saint-Exupéry, que foi
piloto de guerra. Assim, muitos dos valores que se depreen-
dem da leitura estdo profundamente ligados com as necessi-
dades de alguém que vivia o conflito e exprimiu, em seus
escritos, uma visdo do mundo que o circundava. Mas, uma vez
escrita, a obra transcenderd sua época e seu mote por seu
cunho filosofico, mitico e atemporal, e também em razao das
inameras traducoes e interpretacdes que vao lhe conferir um

carater universal.



A DOLOROSA INSPIRACAO

Pelo fato de ter sido escrito num periodo de guerra (1943)
e por um autor que era piloto e havia participado de missodes
de reconhecimento de alta periculosidade, O pequeno principe
ndo tem inspiracdo num mundo propriamente idilico. A perda
das belezas da vida e das ilusbes — como acontece em perio-
dos de conflitos sangrentos (e o maior deles, no século xx, foi a
Segunda Guerra Mundial) — parece ter sido o impulso primor-
dial da escritura do “conto mitico” de Saint-Exupéry. A com-
pensacgdo que o autor parece ter escolhido para esse cenario
nefasto é uma visita ao “territorio da infancia” conforme defi-
nira em sua obra anterior, de 1942, Piloto de guerra (Penguin
Classics Companhia das Letras, 2015, p. 84): “A infancia, esse
grande territorio de onde cada um veio! De onde sou? Sou da
minha infancia. Sou da minha infancia como de um territério...".
Assim, o pequeno principe € a crian¢a que passa por varios pla-
netas, detém-se na Terra, aprendendo a distinguir valores hu-
manistas daquilo que parece supérfluo e passageiro.

Essa abordagem parece natural quando a morte e a desgra-
¢arondam: ha tanto memaérias da vida benfazeja (e a leitura da
biografia de Saint-Exupéry nos mostra que ele realmente foi um
menino feliz) quanto a valorizagao daquilo que deveria ser mais
relevante e, na concepc¢do exupériana, “dar sentido a vida” (a

natureza, os amigos, o trabalho e o amor).



Embora muitas vezes se trate O pequeno principe como uma
obra apenas poética e cheia de “mensagens” sobre amor e ami-
zade, é preciso atentar para seu mote, ou seja, para os elemen-
tos que geram as reflexdes: a efemeridade dos seres e a morte.

Assim, a parte dolorosa da vida ndo esta oculta nem ausen-
te da obra-prima de Saint-Exupéry, ao contrario: longe de ser
um livro colorido e alegre, O pequeno principe fala abertamente
de tristeza, lagrimas, soliddo e separacoes. E os recursos para
exprimir essa desilusao com o mundo sdo varios, incluindo-se
os desenhos. Nao ha personagem, nem mesmo o pequeno prin-
cipe, que seja representado sorrindo; ndo ha cores vibrantes,
nao ha contornos fortes. O primeiro desenho que surge, alias, é
uma representa¢do 6bvia da morte: a jiboia engolindo um ani-
mal grande. E o ultimo, como nota o especialista francés Lau-
rent de Galembert em seu livro La grandeur du petit prince [A
grandeza do pequeno principe], ¢ um desenho em preto e bran-
co, apenas uma estrela e o deserto, como a sugerir que a solidao
é inexoravel. Galembert também recenseia que o principezinho
chora nos capitulos vIi, 1X, XX, XXI, XXII, XXV e XXVI. S3o sete
capitulos dos 27 que o livro possui. Somados as descri¢des de
momentos de melancolia, tristeza, siléncio e solidao, for¢oso é
admitir que nao se trata, aqui, de um livro meramente “diverti-
do”. E é preciso levar isso em consideragdo ao aborda-lo; as
criancas leitoras devem ter acesso a esses aspectos mais lagu-
bres também. Alids, o narrador adverte: “Pois ndo gosto que
leiam meu livro superficialmente. Sinto tanta angustia ao con-
tar essas lembrancgas” (p. 23).

Todavia, o autor nao deseja unicamente falar de um mundo

sem esperangas, ao contrario. O piloto-narrador compartilha as



experiéncias (a sua e a de seu personagem) com o intuito de
transmitir uma reflexdo sobre a vida e ndo sobre a morte, mes-
mo que esta seja o ponto de partida. O intento, ao que parece,
era o de ressaltar aquilo por que vale a pena viver — e af estara
ariqueza dos temas da ultima obra de Antoine de Saint-Exupéry.
Assim, o autor ndo tratou nada de forma crua; ele empregou
metaforas e mesmo caricaturas para exprimir suas concepgoes.
Parece que, em O pequeno principe, Saint-Exupéry deu sequén-
cia ao que ja dizia em Piloto de guerra: “Morre-se unicamente
por aquilo por que se pode viver” (p. 172). Através de sua histd-
ria, com textos e desenhos, ele procura fazer um repertoério das

coisas que considerava validas e valiosas, contrapondo-as aque-

las que lhe pareciam despreziveis.
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A JORNADA DE UM PEQUENO HEROI

A viagem inicidtica

Se O pequeno principe se elabora sobre o tema da constata-
cdo da efemeridade da vida, propde que se aprendam quais os
verdadeiros valores humanos. Mas ndao é uma obra moralista
que tem conclusdes prontas. Esse aprendizado sera o fio con-
dutor de uma “histéria sem trama”, que mais se assemelha a
uma viagem iniciatica — no sentido de realizacdao de uma ex-
periéncia misteriosa e, ndo raramente, extraordinaria —, pro-
xima das jornadas de herdis. E isso nos esclareceria sobre o
que faz a obra se aproximar do mito e até explicaria sua atem-
poralidade — uma das garantias de seu sucesso.

0 cendrio inicial e o encontro
entre o pequeno principe e o piloto

Sob o pretexto de ter se desentendido com a rosa de seu
planeta (sua rosa), o principezinho parte em busca de “outros
mundos”. Ao compreender que a vida é breve (conceito de efé-
mero) e a morte do corpo inevitavel (velha casca abandonada),
percebe também que é preciso encontrar um “sentido para a
vida”. Isso s é possivel quando se aceita o sacrificio, uma su-
peracgao de si mesmo para o aprimoramento pessoal que per-
mitira amar (o que inclui ser responsavel), respeitar as dife-
rencas e, finalmente, desprender-se da matéria. Fecha-se entdo
o ciclo com um retorno ao lar.



Antes de o leitor mergulhar, pelo viés da narrativa, na via-
gem de O pequeno principe (conduzido pela voz do narrador, o
leitor visita os planetas e presencia os didlogos do principezi-
nho com insélitos personagens, suas impressdes e sensacoes),
h4, por assim dizer, um “preambulo” em que o narrador dessas
aventuras revela um pouco de si e prenuncia o “segredo/pre-
sente” que a raposa oferecera ao herdi e a seus leitores. Esse
“preambulo” vai do capitulo 1 ao v. E pode-se incluir nessa eta-
pa introdutdria a viagem iniciatica a dedicatoria feita pelo nar-
rador a crianga que seu amigo foi um dia.

Nessa dedicatoria, o autor-narrador praticamente exorta
seus leitores a lembrarem que a pessoa a quem consagra o
livro ja foi crianga. Nessa crianca que outrora existiu, portan-
to no menino ou no “territério” (a infancia) ja nao visiveis
(Léon Werth é adulto), é que se deve pensar. Tal crianga pode-
ria ser, em tese, aquela que cada adulto carregaria em si, de
forma invisivel, mas “essencial” porque permite ver melhor o
mundo. Essa proposta se apresentara na sequéncia da leitura:
ver o que estaria “embutido” no “chapéu” que nao é chapéu,
na caixa que conteria um carneirinho, no cientista crivel que
estd vestido com trajes turcos e nas sementes que ocultam
baobas avassaladores.

Assim, a dicotomia visivel/invisivel é elaborada ja no co-
meco da obra (desde a dedicatoria) e se aprofunda até que o
personagem (e o leitor) esteja preparado para o maior grau
dessa divisdo, o do espirito (invisivel e perene)/matéria (visi-
vel e mortal). Chega-se a compreensdo de que a morte do corpo
nao é o final da vida — esta apenas é comutada por formas in-

visiveis (e intangiveis), porém valiosas. Sdo exemplos disso a



cor do trigo, que remetera a lembranca dos cabelos loiros do

ser cativado/amado pela raposa, e as estrelas, que fardo lem-

brar do pequeno principe depois de sua partida.

Nos cinco primeiros capitulos e na sua dedicatéria, os ele-

mentos poderiam ser assim distribuidos:

Aspecto Aspecto AL
Fato .p, . p P Consequéncia
visivel invisivel
Léon Werth é Seré preciso
adulto, mas o livro |, , . acordar a crianca
PR . Léon Werth Léon Werth rlang
Dedicatoria | é dedicado ao . dentro de si para
. . | adulto. crianca.
menino que ele foi compreender o
um dia. segredo da jornada.
Aspectos
fer: da jiboia
ozes = Jibo Antes do texto
(expressdo de ropriamente dito
Desenho Jiboia devorando | voracidade) e p p
estd o desenho de
(p.-9) uma fera. aspecto « .\
algo “monstruoso
apavorado da
. e assustador.
presa que vai
ser engolida.
O capitulo se
A lembranca do conclui pela
narrador da constatacdo de
incompreensao de . ruptura entre a
P . 0O elefante contido P . -
P pessoas adultas A imagem de . . crianca interior
Capitulo 1 no interior de uma

sobre seu desenho
de uma jiboia
digerindo um

um “chapéu”.

jiboia.

(que vé o invisivel)
e o0 adulto formado
(que precisa de

Capitulo 11

elefante. explicagdes ou
explicitagdes).
Surge o pequeno . 0 pequeno heréi
,g. peque A caixa acaba . bed A

principe solicitando é crianca: vé o
sendo s

o desenho de um . elefante na jiboia e
desenhada O carneirinho

carneirinho, e o
narrador ndo é
exitoso em

apos desenhos
recusados pelo

dentro da caixa.

0 carneiro na caixa,
surpreendendo o
narrador, que é

Capitulo 11

o, rincipezinho. )

realiza-lo. p p uma “pessoa adulta”.
Fica explicito que

A viagem de “viagens” diferentes

Indicio da origem
interplanetaria do
pequeno principe.

avido, “limitada”
e que terminou
em pane no
deserto.

A forma como o
pequeno principe
realizou sua
viagem.

se realizam: uma

tangivel e a outra,
extraordinaria. E

desta que o leitor
vai participar.




Capitulo v

Conta o narrador
sobre o astronomo
turco que realizou
uma importante
descoberta e foi
desacreditado
porque usava
trajes tidos como
exoticos. S6
usando trajes
europeus pode ser
reconhecido.

Os trajes do
astronomo
turco, que sao
exoticos sob o

olhar europeu.

0 verdadeiro
conhecimento do
astronomo turco,
que é
desacreditado
pelo engano das
aparéncias
(causado por seus
trajes) e pela
incapacidade de
seu publico de ver
além delas.

0 essencial, no caso
o conhecimento,
sofre um bloqueio
por causa dos
preconceitos ligados
as aparéncias.

0 pequeno
principe expressa
sua preocupagao
com os baobas,
que podem, com
seu gigantismo,
destruir seu
planeta.

0 mal também pode
ser invisivel e é
necessario nio ser
preguicoso na hora
de corta-lo pela
raiz.

A semelhanga
entre as
sementes de
arbustos e de
baobas.

O perigo que esta
nas sementes dos
baobas.

Capitulo v

Por este quadro ja se pode perceber que O pequeno princi-
pe é uma obra repleta de metaforas, para cuja construgao sao
usadas personificacdes de animais. Nessa parte do livro, de-
senvolve-se o que se poderia chamar de “ideia primordial”, ja
prenunciada na dedicatoria e nos primeiros desenhos: a de
que é preciso “procurar com o coracao” para apreender o “es-
sencial invisivel”, seja para entender os verdadeiros valores da
vida, seja para evitar o mal.

Nesse preambulo a “viagem” propriamente dita, ou seja, no
inicio da narrativa, a problematica do essencial invisivel nao é
apresentada de forma predominantemente descontraida. Além
dos desenhos assustadores das jiboias devorando outros ani-
mais, esta o planeta do pequeno principe representado com
elefantes imaginarios sobrepostos, transmitindo de forma gro-
tesca os perigos de uma invasao, que se torna maior na repre-
sentacdo do planeta arrasado pelos baobas. Levando-se em
considerac¢do a época de composicdo da obra, ndo seria inade-



quado imaginar que se trata de metaforas do nazismo, que es-
magou sociedades com séculos de tradi¢ao.

Ha ainda algo interessante a notar-se aqui: os desenhos do
elefante e as menc¢oes a esse animal na narrativa. O primeiro
elefante que surge na obra estd desenhado no interior da ji-
boia, inerte porque devorado em sua totalidade (p. 10). Have-
ria ainda, segundo o narrador, um “elefante oculto” no seu de-
senho nimero 1 (p. 9). Ora, o pequeno principe, sendo crianca
e percebendo o elefante dentro da jiboia no desenho do piloto,
recusa-o sob o pretexto de que se trata de um “trambolho”
(p. 14). Uma ilustragdo de varios elefantes empilhados sobre
um planetinha antecipa o texto e s4 depois o narrador explica-
ra que nem uma manada de elefantes seria capaz de dar fim a
baobas gigantes (p. 24). Tanto essas imagens como o0s textos
que as explicam (sem davida nessa ordem) remetem a um ani-
mal muito grande, o maior dos mamiferos, mas indefeso em
situagdes diferentes. O elefante, malgrado seu tamanho, nao
pode salvar-se da jiboia; uma manada nao daria fim ao grande
mal dos baobas. Nao estaria nessas representagdes textuais e
pictéricas a metafora de que, para combater o mal, ndo basta
ter tamanho? Para vencer o mal, seria preciso inteligéncia e
percepc¢ao; sobretudo, agio — a inércia de nada adianta frente
ao inimigo. Saint-Exupéry, alias, acreditava nos atos acima de



tudo: “O futuro ndo me assombra mais, como uma estranha
aparicdo. Meus atos, doravante, uns apds os outros, o com-
poem” (Piloto de guerra, p. 43).

Na parte inicial de O pequeno principe, sabe-se do narrador
que: ele tem um amigo na Franca que “passa fome e frio”; foi
frustrado quando crianca pela cegueira insensivel de gente gran-
de que nado entendia seus desenhos; seu avido esta em pane
numa regiao “a mil milhas de qualquer terra habitada”, que ele
“sempre viveu s6” e que conhece a histéria de um astronomo
sabio, mas vitima de preconceito. Sdo elementos dramaticos. Por
isso, é curioso que alguns tenham afirmado que Saint-Exupéry
escreveu esse livro de forma “leve” e que o venham banalizando
através dos tempos. Por trds de desenhos um tanto naifs e uma
linguagem simples, ha muito a se descobrir.

Mas nem tudo é negativo, obviamente: também é nos cinco
primeiros capitulos que se da o encontro do narrador (e do lei-
tor) com uma misteriosa criang¢a capaz de devolver a esperan-
ca de ver o invisivel. Exemplo disso é que ela evoca, inicialmen-
te, um “carneirinho” que fara desvanecer a frustracdo do
narrador — ele desenha “o invisivel” e este é, ao contrario do
que aconteceu em sua infancia, percebido —; depois, a crianca
solitdria ganha uma companhia — o carneirinho é uma espécie
de animal de estimacao, sem deixar de aludir ao animal sacrifi-

cial, o cordeiro. f\‘_ﬁ
{




0 impulso

Dos capitulos v ao 1%, 1é-se a aproximacao entre o narrador
e 0 personagem, que passam a se conhecer e se ddo a conhecer
ao mesmo tempo. E também narrado, numa espécie de pro-
gressdo, o conflito amoroso entre o pequeno principe e sua
rosa, motivo crucial de sua partida para a jornada no Universo.

Fato Consequéncia
0 pequeno principe revela sua
Capitulo Vi tristeza sutilmente, dizendo que, Tristeza e melancolia estariam
P para remedia-la, chegou a assistir rondando o personagem.

44 vezes ao por do sol.

Acontece o desentendimento entre o | Tudo acaba em muitas lagrimas do
principezinho e o piloto. Este parece | pequeno principe, revelando a

ter justamente “tocado numa ferida” | importancia que ele, mesmo sem
ao designar as flores como “maldosas”. | saber, atribuia a sua rosa.

Capitulo vit

0 pequeno principe se decepciona
com a flor, pois ela lhe prega
pequenas mentiras (“Ele levara a
sério palavras sem importancia e se
tornara muito infeliz”, p. 39).

Pela narrativa e a reproducdo de
diadlogos revela-se a flor como um
ser caprichoso, de “vaidade um
pouco sombria” e imperfeito.

Capitulo vii

Ha lagrimas mutuas e a consolida¢do
0 pequeno principe deixa sua flor e | da separagio. O principezinho parte
parte. para descobrir um mundo além do
seu “mundo comum”.

Capitulo 1x

Do capitulo vI ao 1X, percebe-se que foi a decep¢do amorosa
a impelir o pequeno herdéi para novas descobertas. A motivacdo
para a viagem, ou seja, para a ruptura com a “zona de conforto”,
€ apresentada ao leitor numa espécie de “crescendo” sutil. E esse
artificio ndo é apenas textual; observa-se também nos desenhos.

Em primeiro lugar, o pequeno principe fica encantado com
arosa (ela “era tdo comovente”, p. 37), mas vai perceber que é
muito vaidosa e cheia de exigéncias: “ela desde cedo o ator-



mentara” (p. 37) e “Essa flor é bem complicada..” (p. 38). E,
enfim, o tormento incontornavel: “Assim, o pequeno principe,
apesar da boa vontade do seu amor, logo comegou a duvidar
dela” (p. 39). Y

No capitulo vi1 (p. 33) a ¥
rosa é desenhada deslum-
brante, vermelha, junto a
um sol radiante; no viii, é
um pouco diferente: ela
ressurge primeiro em pre-
to e branco diante de um

pequeno principe com ex-

pressao zangada (p. 36); a
seguir, é objeto dos cuidados do principezinho, comecando por
ser regada (p- 36). Novamente em preto e branco, sua fantasia
da ameacga de um tigre é desenhada (p. 37). Depois, sdo as tare-
fas, o “tempo que o principe dedica a rosa”, que estdo represen-
tadas: ele a protege com o para-vento e a redoma (pp. 38 e 39).
Tantas representacdes — as mais abundantes da obra — dao
também a dimensao do quanto a rosa era trabalhosa para o
pequeno heroi, que se irrita. Uma rosa que (inesperadamente)
nasceu belissima em seu planeta, perfumando-o, mas que era
muito caprichosa e ele nao soube compreender..

Assim, a desavenca com a rosa é o impulso para a jornada
do principezinho. Mas essa jornada se constituira também do
autoconhecimento do personagem, que representa certamen-
te o autoconhecimento do préoprio narrador, transfigurado aqui
pela imagem da crianca que ele tenta recuperar em si mesmo,

a fim de ter melhor visdo do mundo e dos humanos.



As provagoes

A viagem do pequeno principe é tida como longa e bastan-
te cansativa para o personagem (tem a duracdo de um ano).
Apesar disso, a narrativa é feita em episédios curtos e até mui-
to sucintos. Dos capitulos X ao Xv se trata da experiéncia do
principezinho em diferentes planetas e do seu encontro com
personagens inusitados. A partir do capitulo xvI ele chegara a
Terra, o sétimo planeta visitado, onde se detém mais longa-
mente e de onde retornara as suas origens.

E possivel apreender a primeira fase da viagem do princi-
pezinho como a mais ardua, pois ele entra em contato com
“gente grande definitivamente esquisita” e se sente perplexo.
0 pequeno principe atravessard, entdo, seis planetas: cada um
deles terd um unico habitante que vive uma situagdo absurda,

X

senao grotesca.

L)

ot




0 absurdo

como trago
Personagem | “Planeta” . ¢ Os desenhos
caricatural
dos personagens
A figura do rei é
desproporcional ao
Lo planeta minusculo — a
O rei reina sobre . R
Do poder e nineuém porque autoridade vai muito
Capitulo x O rei. da autoridade & porqu além do necessario. Seu
seu planeta esta
absolutos. . manto remete aos
vazio. - L
mantos de reis medievais
e cobre parte da
superficie do planeta.
Nio se fala do tamanho
do planeta, mas ele é
representado bem
pequeno, como um
“pedestal” sobre o qual
. estd o vaidoso, que se
0 vaidoso quer ser :
. . assemelha muito a uma
. . Davaidadee |admirado, masseu | . .
Capitulo x1 0 vaidoso. . ) figura tipica de palhaco,
do orgulho. | planeta est4 vazio e .
) . . de nariz vermelho,
ninguém o admira. |, .
inclusive. O sol que
acompanha o desenho
esta “atras” do
personagem, como a
sugerir sua pretensao em
estar a frente da luz.
O planeta é bem maior
0 bébado bebe que os anteriores, mas o
para esquecer que | personagem nido tem
bebe, vive sozinho |ideia do espaco, esta
Capituloxut | O bébado. Do vicio. em um circulo submerso no vicio. Esta
vicioso, prostrado, |amarrotado e
Unico habitante de | desconectado (olhos
seu planeta. vazios) do mundo
circundante.
Do planeta, sé se vé o
local onde se encontra a
mesa do homem de
negobcios, ele ndo esta
0 homem de nege ’
L. Inteiramente
negdcios conta
representado.
estrelas e as coloca .
P 0 homem A O personagem é
Capitulo x111 . Da ganancia. |no banco, mas seu 0 u -
de negocios. grandalhdo e “carmim”,

planeta estd vazio e
seus “bens” de
nada servem.

como diz o texto, até sua
gravata tem listras dessa
cor, como se o sangue e
seu ser inteiro tivessem a
mesma fungdo: fazer
contas.




0 planeta é pequeno, e 0
personagem tem olhos
saltados, cabelos desfeitos
0 acendedor de pela possivel aceleragio
Da lampides produz que lhe impde sua rotina.
~ algo util, mas estd | Na ponta de seu acendedor
automagao . 2
P 0 acendedor sozinho no planeta | ha um pequeno sol
Capitulo x1v " eda . .
de lampides. submisso e submetido amarelo, muito menor do
ceoa cegamente a norma | que aquele que se
g2 que o torna apresenta atras do planeta,
autémato. completamente vermelho,
como a lembrar que todo o
seu sangue (e suor) é
tomado na drdua tarefa.
. 0 geografo é a Uinica
0 gedgrafo escreve €08 ~ .
- representacio, destes seis
livros sobre as . =
. capitulos, que ndo tem
maravilhas que
. nada da cor vermelha. A
existem no mundo, |. A i~
. imagem é de um ancido
mas esta como que
p . Do . sereno, com um grande
Capituloxv | O gedgrafo. . aprisionado em seu | ;.
sedentarismo. . livro. E o planeta parece
gabinete e nunca as
. P grande. Mas as cores
viu. Esta sozinho
\ amarronzadas e
em seu planeta, a
verde-escuras sugerem
espera de < N
que ele ndo tem acesso as
exploradores. « ”
cores” do mundo.

Percebe-se que o principezinho entra em contato, a cada

planeta, com caricaturas de costumes. De fato, os personagens
que ele encontra fazem sobressair a falta de sentido de seus
“planetas”. Assim, a autoridade do rei é vazia de sentido porque
nao ha suditos, a vaidade do vaidoso é inutil porque ndao ha
admiradores, o vicio do bébado é nocivo porque conduz ao os-
tracismo e, por fim, o homem de negécios possui “o que ndo
tem sentido possuir nem quantificar”. Todos esses “seres” es-
tdo completamente sozinhos, o que permite pensar que o “pla-
neta” de cada um é, na verdade, um universo pessoal e ndo um
local — sdo antes seus “mundos subjetivos e individuais”, nos
quais estdo enclausurados e sem nog¢do de coletividade. Por-

tanto, sem acesso aos semelhantes, eles sdo solitarios e nio



fraternos. Autoridade absoluta, vaidade, vicio e ganancia, além
de sedentarismo e obediéncia cega, seriam males vazios de sen-
tido e autodestrutivos.

Convém fazer a ressalva de que o pequeno herdi vera al-
guns lampejos de sentido nas existéncias do acendedor de
lampides e do geodgrafo. Seus habitos, embora exagerados, ul-
trapassam o total individualismo. O acendedor de lampides
tem “uma ocupacio muito bonita. E verdadeiramente util, por-
que é bonita” (p. 57), e ndo o contrario, como seria de esperar
(é bonita porque é util, pois o belo precede o pragmatismo, ja
que esta na natureza e na arte). O gedgrafo escreve livros jus-
tamente sobre as belezas do mundo em manuais que todos
podem consultar. No entanto, ambos os personagens estdo
submetidos a situagdes que os aprisionam involuntariamente:
o acendedor de lampides obedece cegamente a uma norma e
parece um automato. Ao dizer ao pequeno principe que “a
norma nao foi atualizada” com o passar do tempo (antes nao
era assim), ele demonstra ser vitima de uma automac¢ao mas-
sacrante, que ndo lhe permite ter tempo para o repouso e o
prazer. O gedgrafo, por sua vez, possui uma condi¢ao “acadé-
mica” e, como o homem de negocios, é sedentario, ndo viaja,
portanto, estd privado do prazer da experiéncia. Em sintese,
ainda que o acendedor de lampides possua “um belo oficio” e
o gedgrafo “um verdadeiro oficio”, eles estdo atados a situa-
¢oes escravizadoras por causa de uma organizacao, uma “for-
¢a maior”, que os impede de se realizarem completamente.

Até esse ponto, o principezinho ndo encontra um sentido
para a vida. Ele estd na parte mais dificil de sua jornada, como

numa “provacao” que consiste em resistir a todos esses habitos e



“livrar-se” de cada um desses “planetas”. Como um pequeno heroi,
percebe as armadilhas e ndo se torna autoritario, vaidoso, béba-

do, ganancioso, autdmato ou sedentdrio. Ele segue sua viagem.

mm———

0 aprendizado

O principezinho chega entdo ao sétimo planeta, a Terra: “A

'H

Terra ndao é um planeta qualquer!” (p. 66). De fato, a Terra asso-
cia-se o numero mistico e mitico, sete. E também o tempo simbo-
lico da criagdo do mundo segundo a Biblia (no livro do Génesis).

Dos capitulos XvI a XX, a narrativa se situa entao no plane-
ta Terra, onde o pequeno herdi permanece mais tempo, equiva-
lendo, no total, a dez capitulos dos 27 que compdem O pequeno
principe. Ap6és um comentario (irénico) do narrador (capitu-
lo xvI) sobre o planeta que, afinal, é o seu, o leitor volta a acom-

panhar o pequeno herdéi.



0 encontro O fato A consequéncia
Da-se o primeiro A serpente surge pela segunda
encontro na Terra, e a vez na narrativa (depois da
Capitulo xviI | A serpente. serpente falara ao jiboia). Dessa vez, ela prenuncia
pequeno principe sobre | sua capacidade em proporcionar
soliddo e morte. ao principe “a volta as origens”.
A florzinha informa ao 0 possivel nomadismo dos
P A pequena pequeno principe sobre | homens insinua sua falta de apego
Capitulo xvir NI N L
flor. a errancia dos homens, |ao lar e as tradi¢des, bem como
sua falta de raizes. sua vulnerabilidade (sem raizes).
No topo das montanhas, | O eco é uma espécie de “énfase” a
P em vez de uma visao extrema soliddo, até porque a
Capituloxix | O eco. . ; o A
total da vida na Terra, s6 | frase reproduzida é “Estou
ha o eco. sozinho” (p. 72).
- Esboca-se a ideia de que s6 sera
0 pequeno principe se b . .
B . possivel diferenciar um ser do
P da conta de que existem e
Capitulo xx As rosas. . outro, na multiddo, conhecendo
milhares de rosas como . . .
asua aquilo que o difere dos demais, sua
) “esséncia”, que nio é aparente.
O principal aprendizado é
- ofertado ao pequeno principe; a
. E revelado o segredo - bequeno principe; .
Capitulo xx1 | Araposa. . partir dele, o principezinho dara
sobre o essencial. B .
sentido a sua vida passada e
presente e a sua viagem.

Assim, no capitulo xvi1, ressurge a serpente (primeiro perso-

nagem encontrado na Terra), até entdo sé representada na figura
das jiboias (trés desenhos no capitulo 1). Dessa vez, ela parece
inofensiva, e o pequeno principe chega a lhe dizer: “Vocé nao é
tdo poderosa..” (p. 68). No entanto, ela prenuncia a morte e dira
a ele: “Aquele que eu toco devolvo a terra de onde saiu” (p. 70).
A serpente também apresentara suas trés capacidades in-
trinsecas: a de transformar em p6 os que toca, a de transporta-
-lo para “maislonge do que um navio” e a de decifrar os enigmas.
Em sua voz esta a primeira alusao ao carater efémero e fragil
dos seres. Pode-se lembrar também que na Biblia a serpente
exerce um papel primordial, induzindo a morte, a ruptura com
o mundo ideal (paraiso). No capitulo 3 do livro do Génesis, em
que a serpente é descrita como “o mais astuto de todos os ani-



mais”, 1é-se, no versiculo 19, “Pois tu és pd/ e ao p6 tornaras”,
como insinua a serpente de O pequeno principe, evidenciando
que é um livro com varios simbolos milenares e mitolégicos, os
quais permitem uma leitura quase palimpséstica de tradi¢des

milenares.

0 segredo revelado (recompensa)

Além da serpente, a raposa também é um animal conheci-
do pela astucia. Nas velhas imagens literdrias, ela é associada
as trapagas, a esperteza, e na Idade Média, especialmente na
Franca, fez parte de um grande nimero de contos e fabulas
(ver As aventuras de Renart, o raposo, da Companhia das
Letrinhas, uma versao das histdrias), muitas vezes com papel
“moralizador”. A raposa chega mesmo a personificar a astucia.
Por isso, talvez, em O pequeno principe ela seja o personagem
escolhido para revelar ao pequeno herdéi o segredo com o qual
ele podera dar sentido a vida. A raposa é inteligente e descon-
fiada, pede ao pequeno principe que se aproxime devagar; ela
precisa saber com quem esta lidando. Seu segredo parece estar
em sua “toca”, como numa caverna, reservado apenas aqueles
que tiverem o mérito de, vencendo os obstaculos, chegar até
ali. Mas é preciso respeitar os “ritos” (tradigdes), conforme diz
esse personagem. Nao se pode simplesmente se apoderar do
“presente”. Este sera concedido depois da prova final do heroi;
no caso, o ato de cativar. E s6 depois de cativada a raposa, o
principezinho tera acesso a seu segredo, como se este fosse
uma espécie de prémio, que poderia se assemelhar a conquista

do Santo Graal na antiga mitologia crista e medieval.



Assim, o essencial invisivel aos olhos, que sé o cora¢do con-
segue ver, é uma descoberta catartica na aventura de O peque-
no principe: todas as emocgoes e aprendizados convergem para
esse ponto; é pela compreensdo desse segredo que o pequeno
herdi vai tanto ressignificar sua existéncia anterior quanto es-
colher apoderar-se de seu destino.

A “esséncia” intangivel estaria, portanto, na fraternidade,
no amor e no sacrificio que a eles conduz. A fraternidade se
estabelece declaradamente entre a raposa e o principe, mas é
exatamente o que vinha acontecendo entre o pequeno principe
e o piloto desde o inicio.

Quanto ao amor, torna-se explicita a necessidade de dedi-
car-se ao outro, cultiva-lo e, por esses atos, torna-lo tinico e re-
conhecivel entre tantos seres semelhantes. Essa percepc¢do que
0 pequeno principe tem gragas a raposa, que o manda ver as
rosas, faz com que ele possa enfim compreender o significado
da “sua rosa”, o que doravante o torna capaz de viver plena-
mente seu amor.

Tais descobertas exigem sacrificios: é preciso “tornar-se res-
ponsavel” pelo objeto do amor; o que inclui o préximo. Tal crenga
Saint-Exupéry ja exprimia em Piloto de guerra: “Minha civiliza-
¢do, herdeira de Deus, fez cada um responsavel por todos os ho-

mens e todos os homens responsaveis por cada um” (p. 167).
ey
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0 retorno

Ainda haver3, na Terra, dois encontros significativos para o

principezinho: o manobreiro e o comerciante (capitulos XxII a

XXI1I), cujas ocupacgdes o fardo perceber os perigos da automa-

¢do. Em seguida, junto ao piloto, ele encontrara o pogo e bebera

a agua dali oriunda. S6 depois encerrara sua jornada e voltara

a seu planeta.

Personagens Fato Conclusio Desenhos
0 manobreiro; | O manobreiro Os homens Nao ha representagdo
os homens. distribui passageiros | estdo como do manobreiro nem
em blocos dentro de |autématos dos trens ou dos
Capitulo xxi1 trens que vdo e vém, |dentro dos homens.
mas os homens que | trens.
ali estdo ndo sabem
0 que procuram.
O comerciante. | Vende pilulas que A pilula Nio ha desenho do
matam a sede, mas transforma o | comerciante ou das
P aniquilam o prazer |ato de beber | pilulas. Ao final do
Capitulo xx111 . . . ; .
do caminhar até uma | em coisa sem | capitulo esta o desenho
fonte. sabor e sem de uma fonte de pedra,
sentido. como as de aldeias.

Nos capitulos xxiI e XxI1I ja ndo se encontram desenhos carica-

turais dos personagens, como os da fase denominada “provagao” do

heroi. De fato, o pequeno principe, ja detentor do segredo sobre o

essencial, lucido, depara-se com duas formas de automacao.

Fato

Desenhos

Consequéncia

Capitulo xx1v

A busca pelo objetivo
comum, 0 Po¢o, a agua,
fonte da vida.

Torna-se preciso o
objetivo da jornada.

Capitulo xxv

A sede saciada.

Desenho de pagina
inteira (p. 93) do poco,
da polia e do principe.

25

Reafirmagio do
aprendizado.



O manobreiro que faz a triagem de passageiros em “blocos
de mil” e libera os trens desconhece o rumo dos homens que ali
coloca. As “maquinas” que retumbam sem parar nao conduzem
ninguém a coisa alguma. O comerciante de pilulas avancadas
que saciam a sede leva a crer que os humanos estao se trans-
formando em robds sedentarios; em vez de caminharem até
uma fonte, privam-se desse prazer e engolem uma pilula. No
entanto, a d4gua deveria ser buscada quase como um tesouro (é
a prépria fonte da vida, afinal!), mas os homens estdo apressa-
dos, enfiados em trens sem saber o que procuram e ingerindo
pilulas para economizar tempo (sem tampouco saber o que fa-
zem com isso). A importancia de se procurar a dgua e ir bebé-la
na prépria fonte em vez de obté-la automaticamente é destaca-
da no final do capitulo xxi11: em detrimento de quaisquer re-
presentacgdes, esta o desenho de uma fonte de aldeia.

Na etapa seguinte, conhecedor desses enganos, o pequeno
principe vai, em companhia do piloto que sofre de sede no oita-
vo dia de sua pane no deserto, procurar uma “fonte de vida”,
um pogo. Sem féormulas prontas, ambos aceitam o esfor¢o da
caminhada. E acabam por achar uma fonte. O principezinho
conclui que “O que embeleza o deserto [..] é que ele esconde
um po¢o em algum lugar...” (p. 89).

Além dessa percepgdo, a alegria de beber agua é transfor-
madora, porque esta faz mais do que estancar a sede: ela enal-
tece o sacrificio da caminhada. Dai novamente as palavras do
pequeno principe: “A dgua pode também ser boa para o cora-
¢do..” (p. 89). No capitulo seguinte (xxv), quando chegar o mo-
mento de beber, ele dira que tem sede “daquela agua”, ou seja,

daquela que valeu o sacrificio e alimenta também o coracao.



A agua ficaria, entdo, acrescida de seu significado primordial,
simbolo da vida, da pureza fisica e espiritual; a agua que, ao
saciar a sede, promoveria o renascimento. E outro aspecto que
se pode associar a literatura biblica, na qual a 4gua precede a
criacdo: “e um vento de Deus pairava sobre as aguas” (Géne-
sis 1,2). Depois disso o narrador dir4, enfim: “E af entendi o que
ele vinha procurando!” (p. 92). Naturalmente, ao temer a perda
do principezinho, o narrador vai comparar seu riso a uma “fon-
te no deserto” (p. 99).

A partir desse instante, de corpo e espirito harmonizados,
piloto e principezinho “recapitulam” as premissas do aprendi-
zado, que desembocam todas num ato do coragdo, palavra a
que se poderia aqui aplicar o amplo sentido etimolégico, que
engloba também o de coragem (ambos os termos, “coracdo” e
“coragem”, tém origem no latim cor).

Aquela 4gua era muito diferente de um alimento. Ela nascera da caminhada
sob as estrelas, do canto da polia, do esfor¢o dos meus bragos. Ela era boa para
o coragdo, como um presente. [...]

— Os homens do seu planeta — disse o pequeno principe — cultivam
cinco mil rosas num mesmo jardim... E ndo acham ali o que procuram.

— No entanto, o que eles procuram poderia ser encontrado numa sé rosa
ou num pouco de agua.

(-]

— Mas os olhos sdo cegos. E preciso procurar com o coragao.

0 fim da jornada

Munidos de sabedoria e alegria, o piloto e o pequeno princi-
pe devem encarar o retorno, o que significa que devem também
se separar. Um capitulo mais longo, o xxv1, é dedicado ao encer-
ramento da jornada. E chegado o momento em que o principezi-



nho aceita a oferta da serpente para livrar-se do peso de seu cor-
po (casca) e retornar a seu planeta. Ora, essa forma de “retorno
as origens” é alusdo a morte fisica, que no contexto da obra é
transformada em “rito de passagem”. E nao é indolor.

Pelo que se pode deduzir, segundo a logica interna a obra,
somente assim é possivel vencer a efemeridade da vida e dar-
-lhe um sentido maior a fim de que a morte nao seja definitiva,
mas seja simplesmente a prevaléncia do espirito sobre a maté-
ria; uma espécie de transformacao. E, de algum modo, um as-
pecto importante do pensamento de Saint-Exupéry expresso
em suas obras anteriores: “a vastiddo é para o espirito, ndo
para os olhos” (Piloto de guerra, p. 88) e ainda “Quando o corpo
se desfaz, o essencial se mostra. [...] O corpo, cavalo velho, n6s
abandonamos” (idem, p. 130).

E, no momento em que € preciso deixar para tras sua “casca”,
o leitor acompanha o sentimento de medo crescente do pequeno
principe e do piloto, que teme perder seu amigo. Depois, como
essa partida é um ato solitario, o principezinho, diante da impo-
téncia do piloto, dira: “Deixe-me dar um passo sozinho” (p. 103).

Nesse rito de passagem, a figura da serpente é uma espécie
de “guia” que reconduz o herdi as suas origens. Ele, assim, reen-

contra sua estrela.

Epilogo

A partida do pequeno principe é descrita no capitulo xxvi e
a do piloto, que é reencontrado por seus camaradas, no capitu-
lo xxv11, no qual também o narrador exprime a falta que lhe faz

aquela crianca. Trata-se, com certeza, da auséncia da crianca



interior, com a qual gente grande esquece de conviver, mas traz
dentro de si.

O ultimo desenho da obra é uma estrela no deserto, em pre-
to e branco, como a remontar a tristeza e a solidao do piloto;
mas ha a esperanca de que alguma crianga possa rever no mes-
mo local o pequeno principe, como um indicio de que ele exis-
te, sempre existiu e existira. A maneira de um mito.

O encontro com o pequeno principe pode ser também in-
terpretado como o resgate da inocéncia e da pureza que, em
tese, cada um guardaria em si, assim como o narrador-piloto.
Nesse sentido, os personagens — principezinho e piloto — be-
bem juntos a dgua vital. Recapitulam juntos o aprendizado que,
pelo artificio da narrativa, é compartilhado entre eles e o leitor.
E insere-se a ideia de um aprendizado “universal” para crian-
cas e adultos, ainda que seja necessario “voltar a ser crianga”
para enxergar com o coragao. As escassas demarcacgdes tempo-
rais na obra autorizam a interpretacao de que se trata de um
retorno a infancia do piloto-narrador: ele conta que uma frus-
tracdo marcaria a ruptura com esse periodo de sua vida, a de
seu desenho mal interpretado por gente grande. E ele teria seis
anos. Quando termina a narrativa, esse piloto nos conta que ja
havia seis anos que encontrara o pequeno principe. Ou, talvez,
que se reencontrou, reconciliando-se com sua crianga interior.

Cativados, o piloto e o principe, assim como acontecera com
a raposa, criaram lagos e se tornaram responsaveis um pelo ou-
tro, por isso sua separagao é dolorosa, mas cheia de esperanca.
Decerto, ndo seria aleatério o que, em Piloto de guerra, Saint-
-Exupéry prenunciava: “Minha civilizagdo tentou fazer de cada
homem o Embaixador de um mesmo principe...” (p. 163).



0 PEQUENO PRINCIPE:
CONTO DE FADAS, LIVRO PARA CRIANCAS, MITO?

Definir em termos de género uma obra literdria ndo é um
procedimento indispensavel para sua compreensao, mas re-
conhecer que o texto pertence a uma categoria é reconhecé-lo
como literario, ou seja, como discurso que extrapola o uso co-
tidiano e comum da linguagem. Tratando-se de O pequeno
principe, a tarefa pode ndo ser das mais simples, pois a obra
tem elementos que a fazem se encaixar, as vezes, em mais de
um género.

Varios desses elementos aproximam o texto de Saint-Exu-
péry de um conto de fadas. O proprio narrador dira no capitu-
lo 1v que gostaria de té-lo comecado como uma fabula (“Era
uma vez...”). Mesmo que ndo o tenha feito, o autor deu ao livro,
varias vezes, o tom de fabula: a aparicao magica do principezi-
nho; o encontro de um pogo no deserto; animais que falam.

Entretanto, a jornada do pequeno principe extrapola a “mo-
ral” (indispensavel a fabula e presente no conto de fadas) sobre
um aspecto unico ou relacionado a vida prosaica. De forma
pertinente, Pierre Lassus notou em seu livro La sagesse du Petit
Prince [A sabedoria do Pequeno Principe]:

Todavia, no Pequeno Principe nio ha vildes, mas personagens ridiculos (o rei
ou o vaidoso), lastimaveis (o bébado ou o acendedor de lampides), obsessivos
(o homem de negdcios ou o gedgrafo), fechados em tarefas esttipidas (o mano-
breiro ou o comerciante de pilulas).. Ninguém que assuste ou que se possa
odiar... tampouco amar, sendo a rosa e a raposa, contanto que seja cativada.



Sao dados que afastam bastante a obra de um conto de fadas
em sua forma convencional.

Como se percebeu, a viagem do principezinho é longa, tem
uma dimensdo humanistica e aborda problemas existenciais
balizados por duas constatagdes centrais: a de que a morte é
certa e inevitavel e a de que é preciso valorizar o essencial por-
que a vida é efémera e precisa ter sentido. Assim, a maneira de
uma viagem iniciatica, o personagem aprendera sobre o que é
preciso preservar. Por fim, no ultimo capitulo, o narrador exor-
ta as criangas, caso estejam no deserto, a prestar atengdo se o
pequeno principe voltou. A morte certa é assim comutada em
outra forma de vida — ele parecera estar morto, contudo sem-
pre podera ser lembrado nao apenas pelo narrador-piloto que
o conheceu, mas por todos os leitores da obra. Se essa possibi-
lidade existe, é porque o personagem continua existindo. Nes-
se sentido, o pequeno principe goza da mesma imortalidade de
um mito.

Saint-Exupéry situa seu conto de fadas num deserto e numa
viagem entre planetas: esses sdo espacos indefinidos, sem fron-
teiras. Nessa estrutura, cada capitulo, em geral equivalente a
visita a um planeta ou a vivéncia de um episddio que pode ser
curtissimo, ndo esti necessariamente atrelado ao anterior: nao
se constréi uma histéria propriamente, mas se relata uma via-
gem que se encerra com a volta as origens. As demarcacoes
temporais na obra sao rarissimas e nao situam uma época pre-
cisa da Historia humana, alias. O conhecimento da astrologia e
das demais ciéncias é também vago; ndo se sabe em que ponto
da pesquisa cientifica se esta. E ndo ha desenhos referenciais
que possam situar precisamente o leitor no tempo e no espaco.
Pode-se, no maximo, saber até o presente que a histdria se pas-
sa no século XX (antes ndo existiam avides). Somam-se atempo-



ralidade e ndo espacialidade, o que é uma caracteristica dos so-
nhos (teria o piloto sonhado com a pane no deserto? Teria
delirado pela sede, e o pequeno principe seria uma ilusdao?). O
traco onirico também consta dos mitos. Assim, Saint-Exupéry
parece ter falado de uma eterna crianca. Atribuir somente a in-
fancia a capacidade de ver o invisivel e compreender o mundo
parece estar relacionado a biografia do autor, que sempre se
lembrara de sua meninice com grande felicidade.

Além disso, Pierre Lassus levantou um dado interessante.
No Evangelho de Sdo Mateus esta registrado (18,3): “Em verda-
de vos digo que, se ndo vos converterdes e nao vos tornardes
como as criancas, de modo algum entrareis no Reino dos Céus”.
Nao se trata, evidentemente, de ler O pequeno principe como
livro ligado a doutrina religiosa. Mas a presenca de elementos
biblicos é notavel na obra, o que é natural, pois o autor recebeu
formacdo catélica. Porém, ndo é preciso considera-la mistica
ou espiritualista. O que o autor parece ter provocado conscien-
temente é uma reflexdo na qual, ao mesmo tempo, procura, de-
fine e tenta salvaguardar o “sentido da vida”. “Importa salvar a
heranca espiritual, sem a qual a raca sera privada de seu génio”
(p- 154), ja escrevia ele em Piloto de guerra.

O pequeno principe é o ultimo livro que Saint-Exupéry es-
creveu. Cumprindo uma missao de reconhecimento, em 31 de
julho de 1944, o piloto-escritor desaparece misteriosamente e
nada se sabera por quase sessenta anos. As circunstancias eram
semelhantes aquelas que ele narrara em Piloto de guerra. Em
2002, quando seu aviao foi finalmente encontrado no fundo do
mar Mediterraneo, fez pensar na forma como desapareceu seu
pequeno heroi, que “ndo fez nem barulho, por causa da areia”
(p- 103). Seu livro parece um exemplo de obra aberta.



Publicado ha mais de setenta anos e traduzi-
do em praticamente todas as linguas, O pequeno
principe foi escrito pelo francés Antoine de
Saint-Exupéry, que, além de escritor, foi avia-
dor, num tempo em que avides ndo passavam
de engenhocas e pilotar era perigoso demais.
Antoine trabalhou para a Aéropostale, empresa
que entregava correspondéncia por via aérea
na primeira metade do século xx. Assim, ele vi-
veu grandes aventuras nos quatro cantos do
globo: passou até pelo Brasil, onde ganhou o
apelido de “Zeperri”. Essas experiéncias marca-
ram as suas obras — inclusive O pequeno principe.

E por isso que, na nova edi¢io da obra lan-
cada pela Companhia das Letras, o leitor é
convidado a conhecer a vida do autor, em um
posfacio escrito por Monica Cristina Corréa —
encarregada também da tradu¢do —, especia-
lista na histéria da Aéropostale no Brasil e na
obra de Saint-Exupéry. Aqui, ela estende esse
mergulho na obra, analisando a fundo uma
das obras mais importantes da histéria da lite-

ratura mundial.





